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“La tradicion cristiana procur6 no recordar que,
si Satanas habia sido un angel,
presumiblemente debia ser muy bello”.
Historia de la fealdad, de Umberto Eco

I- Pedro Juan Gutiérrez.

La escritura de Pedro Juan Gutiérrez se adentra en la cuestion de la ansiedad de los mitos
fundacionales: sus relatos, desmarcados de tradiciones literarias y de legados canonicos,
deambulan a través de una hechura discursiva que se abstiene de mitificaciones historicas y de
lealtades politicas. La ciudad de sus relatos, edificada sobre un profundo sentimiento de
frustracion historica, insatisfecha con una realidad destinada cada vez mas a gravitar sobre las
estructuras politicas de la ideologia del Estado, trasluce el subsuelo de otra cultura que ignora la
historia épica de la Nacion: en los relatos de Pedro Juan Gutiérrez, mas que adhesion a los mitos

de la revolucion, prevalece la voluntad de glorificacion de los mitos urbanos.

Sus personajes -anclados en la soledad del paisaje de la ciudad, consagrados en la
ceremonia de una mitogénesis amoral- habitan en una sensacion de levedad, de vacio historico,
que acentua el retorcido discurso de una insularidad, autoritaria y nacionalista, que,
paradojicamente, se sostiene también en la disociacion, la desemejanza y la exclusion. El poder
en Cuba, el entramado simbolico de su ideario, legitimado a través del discurso ideoldgico del
Estado, impugna la urdimbre social de una subcultura que se representa como deyeccion sin
pasado, presente o futuro. Por esta razon, los cuentos de Pedro Juan Gutiérrez, transgresores de
los arquetipos ideologicos del Estado, al carecer de una doctrina histérica y teleologica,

construyen sus discursos desmarcados de historias originarias.
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Los personajes de sus relatos sobreviven -y se desnaturalizan- en hechos escatologicos
que narran el desapego de la conciencia del ceremonial de la tradicion patriotica del poder del
Estado y el menosprecio de las legitimaciones ideoldgicas y de las religiosidades miticas del
poder. En sus narraciones se representa -a través de la carnavalizacion del cuerpo- el torcido y
degradante trdfico de otra cultura que ha sido separada por la trayectoria de sus sexualidades
caidas: otra cultura que, en su incongruente y desmesurada practica anatomica y genital, postula
la teologia de una isla sin Dios, la urgencia de una isla separada del mesianismo secular. El
historiador cubano Rafael Rojas sostiene que entre la evasion y la resistencia discurre el sentido
tragico de la historia de Cuba. Pensar la isla segun el paradigma ideologico actual ha provocado
que otros modos de decir lo cubano transgredan el componente tragico de la Nacion. Rojas
considera que estos ofros modos de la narrativa historica cubana encuentran en la tragedia y en la
satira una defensa de la cultura literaria como geografia. Seglin estas apreciaciones, la Nacion
cubana no se narra desde las célebres poéticas de la historia patridtica y revolucionaria, sino
desde multiples antagonismos: geografia e historia, ideologia e historia, marginalidad e

historia, escritura e historia.

Rafael Rojas asevera que los discursos poéticos sobre los que histéricamente se ha
edificado el mito politico de la isla de Cuba, s6lo promueven, en el ambito histdrico y cultural
que los origina, un pais pdlido que se escribe bajo la lupa del desencanto. Los relatos de Pedro
Juan Gutiérrez, atados a la decadente sensualidad del habitante de la ciudad, producen un
discurso asentado en lo que Rojas denomina como la escritura de la pérdida, de la mutilacion, de
la crisis. En sus narraciones, la experiencia sentimental de la geografia cubana se narra, no como

salida, sino como reiteracion, como permanencia, COmMo recurrencia, como resistencia.
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Una experiencia sentimental, por demads, agrietada, porque ha despertado, segun las
apreciaciones de Michel Foucault sobre la utopia, del suerio del origen " para comprender que
cada elemento, cada sujeto, ha extraviado su identidad. Los cuentos de Pedro Juan Gutiérrez se
estructuran como literatura que se espejea como literatura: en ellos, el didlogo discurre a través
de una circularidad que emerge del desencanto de un narrador -Pedro Juan- que narra y se narra
mientras vulnera y contraviene los margenes de la ley del Estado para desplomar los sentidos de
su abyecto yo sobre los o6rdenes de una ciudad demonizada por su convulsa atraccion. Sus
personajes se encuentran desocializados porque los instrumentos normalizadores del poder los
han sometido a los discursos oficiales dominantes. Sin embargo, sus prédicas y habitos
impudicos eluden la disciplinarizacion @ de sus cuerpos, carnes desobedientes ante la doctrina
del monolitismo de la ideologia de un Estado que los descarta y condena por desviados y

perversos.

II- Trilogia sucia de La Habana.

La escritura de Pedro Juan Gutiérrez, anclada en el entorno de la literatura marginal y del
realismo sucio, no participa de ningin paradigma social porque se sostiene en el punto de vista
de los fracasados: su geografia narrativa trasluce su rechazo a la fabula como periplo organizador
de la historia y su omision del estilo canonico. Gutiérrez, en tanto narrador que narra y se narra,
entra y sale de los relatos, desplaza el protagonismo de sus personajes y cuestiona cualquier

posibilidad de estructurar una historia comprometida con los hechos de la causalidad.
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Si en Trilogia sucia de La Habana, la proclamada solidez del proceso ideologico cubano
se contamina con un ambiente etéreo, sucio y repulsivo, habitado por sujetos que trafican con su
obscena y (anti)historica corporeidad, en Pedro Juan Gutiérrez se encarna también la
insubordinacion a una escritura de Estado obediente del discurso, Palabras a los intelectuales,
pronunciado por Fidel Castro en 1961 y que marco el antagonismo ideologico y cultural de la
Revolucion de 1959 con la intelectualidad cubana. Esta insubordinacion (des)ideologiza al
narrador -Pedro Juan- en tanto lo (des)compromete de la narrativa épica del proceso
revolucionario cubano. El narrador, abandonado en los margenes de una escritura insilica, es
decir, desamparado por sus propias migraciones ideologicas, psicologicas, y espaciales, como
protagonista y testigo de los hechos, es un simultaneo dentro y fuera de Cuba que reivindica su
lealtad a la hechura sordida del barrio. Los personajes de Trilogia sucia de La Habana, asentados
en lo nauseabundo y lo fétido, reconocen que en la ritualidad de lo ordinario se encuentra su
unica posibilidad de sobrevivencia. Desentendidos del problema ético del proceso revolucionario
cubano, echan a un lado la ideologia del Estado para habitar en las practicas de vida del barrio.

Dentro del caos de una ciudad troceada, los relatos de Pedro Juan Gutiérrez trazan un
itinerario desdibujado y abominable determinado por el excremento y por los residuos de la
carnalidad del cuerpo. Cuerpo que se transforma en exceso y desperdicio de la complexion
pornogrdfica de una escritura empenada en desmantelar 1a densidad de la historia oficial. El
erotismo de Trilogia sucia de La Habana, atravesado y traspuesto por su destemplada lujuria
amatoria, se despoja de consecuencias colaterales y se exhibe desde sexualidades insaciables y

omnivoras que soslayan los procesos reguladores del poder.
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Estos otros dispositivos de la sexualidad se encuentran situados en el nucleo de otra
logica del placer que rehtisa idealizar los cuerpos en tanto los (re)presenta como contendientes de
la concepcion juridico-ideoldgica de un poder que promueve la represion del deseo. @ Pedro
Juan, el narrador, anclado en la abulia y la desilusion, se adentra en los residuos corporales y
arquitectonicos de la ciudad para (des)problematizar 1a ética de una sexualidad que pone al
descubierto por qué las doctrinas politicas y sectarias del poder distinguen las relaciones erdticas
de las relaciones sociales. Por esta razon, en sus relatos se produce un isomorfismo entre
sexualidad y sociedad que legitima el concepto contra-natura en tanto vuelve concordante la
conducta sexual y la conducta social del sujeto.

En las historias que narra Pedro Juan, el poder le anexa a la sexualidad contra-natura, por
su condicion de placer perverso, la enfermedad mental e ideologica como sustrato de una
sexualidad irregular y desviada que precisa de atencidon médica y politica. Si la censura legal de
la sexualidad obedece al control ideoldgico y politico del cuerpo por su tendencia natural al
ilegalismo, en Trilogia sucia de La Habana el pecado contra-natura no so6lo marca las formas
extremas de las abominaciones sexuales, sino también la negacion mas categdrica de mandatos
tan sagrados como el de las relaciones legitimas, concepto establecido para regir el orden de las
cosas y el destino de los seres. ¥ Gutiérrez subvierte la autonomia anatomica de la monogamia
heterosexual y beatifica la conducta viciosa de cuerpos que provocan la inquietud del poder
porque sus desenvolvimientos desviados no obedecen a los rigores de la ley, sino a la sexualidad

de las ensorniaciones, de las obsesiones, de las neurosis o de las violencias.
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En Trilogia sucia de La Habana el placer de los desplazados y la sexualidad de aquellos
que no normalizan su cuerpo a través de la ostentacion de una sexualidad homogénea, ataviada
de la sistematicidad de la moral y de la razoén, dialoga con las coordenadas estatutarias de un
poder que condena al desviado por su impudica exhibicion contra-natura. Detrés del desenfreno,
categoria de las sexualidades periféricas, transgresora alineacion de los cuerpos que no acatan
las reglas de la alianza, surge ofro personaje -Foucault lo denomina libertino- que se encuentra
vulnerado -atravesado- por su aberrante sexualidad. © En Trilogia sucia de La Habana, el
libertino, integrado a toda una vegetacion de sexualidades dispares, ademas de infringir
deliberadamente la ley, celebra su naturaleza desviada situandola distante de toda naturaleza y, a
través de las obsesiones de su neurosis genital, quebranta las reglas inmanentes del pudor
tradicional para autosatisfacerse con la transversalidad del mundo de las perversiones.

Este libertino, al padecer el desequilibrio psiquico de su aberracion genésica, se vuelve
degenerado e indulgente ante la represion porque los excesos de sus complacencias corporales
atenuan la severidad con la que se condenan sus vaciedades anatomicas, degradaciones que no
naturalizan la excrecion que es su cuerpo. Por esta razon, el poder, y todas sus instituciones,
establecen una legislacion del placer y lo transforman en patologia -orgénica, funcional, mental,
ideoldgica o politica- que se deriva de los héabitos de sexualidades incompletas. Si el poder
controla todas las practicas anexas de placer y socava su desarrollo para ilegalizar las
perturbaciones del instinto, en 7rilogia sucia de La Habana la puesta en discurso del sexo no
tiene como proposito escandalizar, sino (des)problematizar, (des)ideologizar y (des)politizar las
demandas del ritualismo de Estado para (re)legitimar -naturalizar- la corrosion de otros modos

anatomicos que situan su identidad corporal e ideoldgica en la desviacion de sus sexualidades.
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En los recodos sucios y obscenos de La Habana, estos otros modos de sexualidad no
sometidos a la administracion estricta de la reproduccion, alteran las proscripciones del poder
porque sus placeres periféricos no tienen como propdsito cardinal la creacion de una generacion,
sino desautorizar la normalizacion del placer y la regularizacion de una sexualidad codificada en
un vocabulario que condena la abominacion y el uso genital sin fruto. En los personajes de Pedro
Juan Gutiérrez -en Pedro Juan, el libertino- el placer, caido sobre carnalidades libidinosas, se
libera de los ordenamientos del poder y transgrede la fiscalizacion de una sexualidad codificada
para (re)ordenary (re)validar los estados de placer y vindicar la utilidad de una sexualidad
politicamente conservadora y econdmicamente Util.

HI- Yo, revolcador de mierda: narracion medular en la poética de Gutiérrez.

Sepultada en la geografia de la depravacion y lo hediondo y cercenada por décadas de
imposicion ideoldgica, La Habana de Yo, revolcador de mierda es (re)escrita, como liturgia
lubrica, desde la azotea de una antigua casona habanera, elegante construccion transformada en
solar luego del triunfo de la Revolucion cubana de 1959. La azotea, dpice celestial de una isla
flotante que se (re)instala como ciudad-refugio luego de su ascension a lo inmundo y a lo
repugnante, constituye el epicentro de este cuento. El narrador, sometido al embate del huracan
Gordon, camina por el malecon mientras observa la ciudad y alerta a su lector sobre por qué sus
relatos no forman parte del canon literario de la isla. El desempeio del narrador, no como
escritor, sino como revolcador de mierda, s6lo reproduce en €l la conducta inocente del nifio:
segun Pedro Juan, “... caga (su relato), juega con su propia mierda (con su historia), la huele, se
la come y luego su madre lo saca de la mierda (de su texto), lo bana, lo perfuma y le advierte

que eso no se puede hacer (el poder)”. (Gutiérrez 104-105)
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En Yo, revolcador de mierda, Pedro Juan reclama el derecho a su singularizacion como
sujeto y como intelectual, desconoce la obediencia como condicion de su escritura y devela el
desamparo y la exclusion de su poética ante la institucionalidad de la cultura oficial. La narracién
del relato en primera persona ofrece dos modalizaciones discursivas fundamentales: el narrador,
por un lado, es un yo testigo porque interviene en la historia como observador y carece de
omnisciencia sobre el pasado y el mundo interior de los sujetos del relato y, a su vez, es un yo
protagonista porque conoce los pormenores de la historia en tanto se desempefia como personaje
central. Este desdoblamiento reflejo del yo en el tii convierte a Pedro Juan Gutiérrez en
destinatario de su propio relato. Pedro Juan, como testigo y protagonista del relato, narra /a
escision, la disension, la ablacion de los negros, de las prostitutas, de los homosexuales, de los
drogadictos, de los criminales y de los suicidas, para (re)situarlos en la luminosa abyeccion de
una cruzada sacrificial contra los estados de dominacion. ©

Pedro Juan Gutiérrez, atareado con la asimétrica discursividad de un relato que no
conduce a ningun lugar, se autosatisface con la potenciacion concéntrica del caos en tanto
promulga otras racionalidades: adversario de las postulaciones canénicas de la cultura oficial,
determina no subordinarse a ninguna teleologia politica porque descree de los propdsitos ultimos
del poder. Desde una légica sintomatica, Pedro Juan recorre la ciudad como personaje
desposeido, como hombre rotulado por su vilipendiada humanidad. Su discurso, agotado en su
contenido sociologico, fecundo en su situacioén antropoldgica, narra la ondulante carnalidad de
un cuerpo que elude los aparatos de encierro y asume su condicion de ser vivo, cuerpo acogido

en una historia bioldgica que lo divide en su interior y, a su vez, lo divide de los otros.
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Su estatus quo solo lo compromete con una identidad para la que no es relevante poseer
una conciencia historica, sino la cruda percepcion de una intimidad atrapada en la suciedad de su
propia carnalidad. En el cuento Yo, revolcador de mierda, el anarquico comportamiento del
narrador, no obedece a una simple seduccion que se reduce al ambito del cuerpo, sino a una
incitacion por el atractivo del exterior. ” Se trata, en realidad, de experimentar en la impureza, la
presencia del afuera y padecer el hecho de que se estd irremediablemente afuera. El narrador,
lejos de conciliar su interioridad con otra distinta, se (auto)complace con su atraccion por lo otro
y acepta que el afuera esté en él, abierto, sin intimidad, sin proteccion.

Una vez comprende, desde su atrincheramiento del afuera, que le han reglamentado su
intimidad, reniega de su naturaleza: iluminado por la certidumbre de su exterioridad, sdlo puede
sobrellevar su expulsion y extraviarse en el territorio de su propio cuerpo, organismo, ademas,
cercado por lo abyecto. Pedro Juan, relegado por su negligente conmemoracion de la miseria,
emprende un vigje a través de una ciudad que lo entrega a la exaltacion erdtica de su ser atraido.
Desnacionalizado, luego del cisma de una identidad desideologizada que lo desvia hacia una
sexualidad disgregada en los placeres periféricos, contrario al establishment, irreductible ante la
ideologia del Estado, sdlo puede esgrimir la libido alucinatoria de una sexualidad que lo anula
como sujeto en tanto lo arma de una conversion que transmuta lo sagrado en abyecto.

IV-  La carne: cuerpo (des)historizado.

Si en Yo, revolcador de mierda se narra el exhibicionismo y la bestialidad moral de Pedro
Juan, en Trilogia sucia de La Habana se constata por qué la alternancia entre las relaciones de
poder y las estrategias de confrontacion no constituyen, ni un posible limite, ni un permanente

revés. ®
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El espectaculo discursivo de Pedro Juan Gutiérrez se inscribe en la dislocacion del
régimen holistico del canon literario nacional: a través de sus relatos se observa como la
ideologia del Estado queda subvertida por los atributos corporales de la escritura. Pedro Juan,
desarraigado del canon politico, se seculariza y se constituye en el anatema de la ideologia del
Estado. Anclado en la soledad del paisaje de la ciudad, acentua su desprecio por el discurso de
una insularidad que se orienta hacia /a disociacion y la desemejanza 'y, desde la carnavalizacion
de la carnalidad de su cuerpo, construye la clave de relatos (des)historizados que se contaminan
por una region sucia -la ciudad de La Habana- habitada por sujetos arrojados en la orbita de una
escritura toxica e incongruente con la narrativa épica del proceso revolucionario cubano. La
naturaleza de su discurso sélo se reconoce en la liturgia de lo ordinario: Pedro Juan, ataviado en
su poética telurica y (des)humanizante, (des)compone el peso y la gravedad historica de la
Nacion y restaura la festividad de su cuerpo discolo, cuerpo caido en el subsuelo arqueoldgico de
una ciudad en ruinas, cuerpo que se sustrae de los paradigmas de la ciudad letrada y se abandona

a la sublime ascension de su propia animalidad.



D

(2]

3)

“4)
(%)

(6)

@

®)

Torres 12

Textos citados

Ibarra, Jorge Ignacio. Foucault y el Poder. Diatriba al derecho, la razon de Estado y los

aparatos disciplinarios. Valparaiso: Universidad Catdlica de Valparaiso, 2008: 50.

Impreso.

Foucault, Michel. Un dialogo sobre el poder y otras conversaciones. Madrid: Alianza

Editorial, 2011: 172-189. Impreso.

---. El poder, una bestia magnifica. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, S. A., 2013:
87-90. Impreso.

---. El pensamiento del afuera. Madrid: PRE-TEXTOS. 2008: 92. Impreso.

Castro, Edgardo. Diccionario Foucault. Temas, conceptos y autores. Buenos Aires: Siglo

XXI Editores, 2004: 390. Impreso.

---. Diccionario Foucault. Temas, conceptos y autores. Buenos Aires: Siglo XXI

Editores, 2004. Impreso.

Foucault, Michel. Un dialogo sobre el poder y otras conversaciones. Madrid: Alianza

Editorial, 2011: 46-78. Impreso.

---. Historia de la sexualidad: la voluntad de saber. Madrid: Siglo Veintiuno Editores,

2008: 39-40. Impreso.



Torres 13

BIBLIOGRAFIA

Aguilera Portales, Rafael Enriquez. “Biopolitica, poder y sujeto en Michel Foucault. Universitas.
Revista de Filosofia, Derecho y Politica, n° 11, enero 2010. Web. 2 de octubre 2015.

Alpizar-Punales, Damaris. “La Habana de Antonio José Ponte y Pedro Juan Gutiérrez: el mapa
de una ciudad marginal.” Mester 41 (2012): 49-63. Web. 10 de enero 2014.

Bachelard, Gaston. La poética del espacio. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2008.
Impreso.

Barthes, Roland. E/ grado cero de la escritura. México: Siglo Veintiuno, S. A. de C. V., 1999.
Impreso.

---. Mitologias. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, S. A. de C. V., 2005. Impreso.

Beltran, Luis. La imaginacion literaria. La seriedad y la risa en la literatura occidental. Madrid:
Montesinos. Impreso.

Bukowski, Charles. Erecciones, eyaculaciones, exhibiciones. Barcelona: Editorial Anagrama,
S. A., 2012. Impreso.

Candia Caceres, Alexis. Trilogia sucia de La Habana: descarnado viaje por el anti-paraiso.
Revista Iberoamericana. Vol. LXXIIL. Nim. 218 (2007): pag. 51-67. Web. 28 de agosto
2014.

Castro, Edgardo. Diccionario Foucault. Temas, conceptos y autores. Buenos Aires: Siglo XXI
Editores, 2004. Impreso.

Cortés Brifiol, Luis. “Péagina de Luis Cortés Brifiol”. Pagina Web Personal y Profesional. La
verdad y el poder en Foucault. Num. 13 (2010): pag. 12. Web. 5 de junio de 2010.

“Cuentos y cuentistas. Pedro Juan Gutiérrez: cubano Premiun”. Vitral 30 de marzo de 2013:

146-149. Print.



Torres 14

Eco, Humberto. Apocalipticos e integrados. Barcelona: Tusquets, 2009. Impreso.

---. Historia de la fealdad. Barcelona: Penguin Random House Group Editorial, S. A. U. 2014.
Impreso.

Estébanez Calderon, Demetrio. Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza
Editorial, 2006. Impreso.

Foucault, Michel. Un dialogo sobre el poder y otras conversaciones. Madrid: Alianza Editorial,
2011. Impreso.

---. De lenguaje y literatura. Barcelona: Paidos, 2006. Impreso.

---. Historia de la sexualidad: la voluntad del saber. Vol. 1. Buenos Aires: Siglo Veintiuno
Editores, S. A. de C. V., 2002. Impreso.

---. Historia de la sexualidad: la inquietud de si. Vol. 3. Buenos Aires: Siglo Veintiuno
Editores, S. A. de C. V., 2008. Impreso.

Gonzélez-Avellas, Miguel. “El problema del yo: autor y narrador en la ficcion cubana reciente.”
Cuban Studies No. 40 (2012): 78-108. Web. 27 de mayo de 2014.

Goux, Jean-Joseph. Edipo filosofo. Buenos Aires: Editorial Biblos, 1999. Impreso.

Gutiérrez, Pedro Juan. Nuestro GG en La Habana. Barcelona: Editorial Anagrama, 2008.
Impreso.

---. Animal Tropical. Barcelona: Editorial Anagrama, 2006. Impreso.

---. Carne de perro. Barcelona: Editorial Anagrama, 2003. Impreso.

---. El nido de la serpiente. Barcelona: Editorial Anagrama, 2006. Impreso.

--- Trilogia sucia de La Habana. Barcelona: Editorial Anagrama, 2009. Impreso.

---. Dialogo con mi sombra. Sobre el oficio del escritor. San Bernardino: Pedro Juan Gutiérrez,

2013. Impreso.



Torres 15
Ibarra, Jorge Ignacio. Foucault y el Poder. Diatriba al derecho, la razon de Estado y los
aparatos disciplinarios. Valparaiso: Universidad Catolica de Valparaiso, 2008, Impreso.

Ilie, Paul. Literatura y exilio interior. Madrid: Espiral, 1980. Impreso.

Izquierdo, Yolanda. Acoso y ocaso de la ciudad. La Habana de Alejo Carpentier y Guillermo
Cabrera Infante. Ed. Universidad de Puerto Rico. San Juan: Isla Negra Editores, 2002.
Impreso.

Kristeva, Julia. “Poderes de la Perversion. Ensayo sobre Louis-Ferdinand Céline”. Siglo
Veintiuno Editores (1988): 7-44. Web. 22 de agosto de 2013.

Leal, Francisco. “Trilogia sucia de La Habana de Pedro Juan Gutiérrez: Mercado, crimen y
abyeccion.” Taller de Letras No. 37 (2005): 51-66. Web. 5 de junio de 2014.

Manzoni, Cecilia. “Violencia escrituraria, marginalidad y nuevas estéticas.” Hipertexto 14.
Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires (2011): 57-70. Web. 11 de mayo de 2014.

Marquez Estrada, Jos¢ Wilson. “La problematizacion del poder en Michel Foucault”. Revista
Circulo de Humanidades. No. 28. Medellin, Colombia (2007): 100-115. Web. 7 de

octubre de 2015.

Mongin, Olivier. La condicion urbana. La ciudad a la hora de la mundializacion. Buenos Aires:
Paidos, 2006. Impreso.

Montoya Loaisa, Maria Edilia. “El cuerpo abyecto y sus territorios en El Rey de La Habana, de
Pedro Juan Gutiérrez”. Cuban Studies No. 32 (2011): 37-58. Web. 22 de julio de 2014.

Naranjo Orovio, Consuelo, comp. Historia de Cuba. Madrid: Ediciones Doce Calles, S. L. y
CSIC, 2009. Impreso.

Portela, Ena Lucia. “El Rey de La Habana, de Pedro Juan Gutiérrez”. Cuban Studies
No. 38 (2011): 25-33. Web. 24 de julio de 2014.

Rojas, Rafael. Un banquete canonico. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2000. Impreso.



Torres 16

---. El estante vacio. Literatura y poética en Cuba. Barcelona: Editorial Anagrama, S. A., 2009.
Impreso.

---. Motivos de Anteo. Patria y nacion en la historia intelectual de Cuba. Madrid: Editorial
Colibri, 2008. Impreso.

---. Tumbas sin sosiego. Revolucion, disidencia y exilio del intelectual cubano. Barcelona:
Editorial Anagrama, S. A., 2006. Impreso.

Ux0, Carlos. “Representaciones del personaje del negro en la literatura cubana. Una perspectiva

desde los Estudios Subalternos.” Verbum (2010): 1-7. Web 11 de agosto de 2014.



